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Mandel$tamuv , Koncert na nadrazi“
v prekladu Jana Zabrany
aJiriho Kovtuna

ANNA ROSOVA

Abstrakt: Clanek se zabyvé adekvétnosti prekladii basné ruského autora Osipa Mandelsta-
ma Koncert na nddrazi pofizenych Janem Zabranou a Jifim Kovtunem. Autorka nejprve de-
finuje vlastni vyklad ruského originalu, kterym se pri porovnavani prekladii #idi. Zkoum4,
nakolik ¢esti prekladatelé vystihli atmosféru basné, nakolik se dokdzali vyrovnat s netypic-
kym jazykem Osipa MandelStama, pro ktery lze v ¢eské literatute jen tézko nalézt analogii.
Déle zjistuje, zda byly v prekladech zachovany vsechny metatextové odkazy a aluze - zejmé-
na na Dantovu Bozskou komedii. Stat neddva jasnou odpovéd na otdzku, ktery z prekladu je
lepsi ¢i horsi. Cilem bylo poukézat na metodu prace obou prekladateld, ktefi se kromé pre-
kladti vénovali i psani vlastni poezie, podtrhnout mista, kde v prekladech vystupuje osobnost
prekladatele a pripadné tak zastifiuje vyznéni originélu.

Klic¢ova slova: Osip Mandel$tam, Jan Zabrana, Jiti Kovtun, poezie, preklad, adekvatnost

Abstract: The article discusses the adequacy of the translations of the poem of the Russian
poet Osip Mandelstam “Concert at the Railway Station” by Jan Zabrana and Jiri Kovtun. First-
ly, the author defines her own interpretation of the original Russian text, which was followed
by her comparisons of both translations. The author studies how Zabrana and Kovtun com-
prehend the poem’s atmosphere and how well they cope with Mandelstam’s unique language,
which is hard to find a parallel for in the Czech language. Furthermore, the author identifies
if and how successfully Zabrana and Kovtun retain all metatextual and indirect references -
especially to Dante’s “The Divine Comedy”. The aim of this article is to point out Zabrana’s and
Kovtun’s translation techniques, both of whom were writing their own poetry, and highlight
passages in which Zabrana and Kovtun impart their influence in the translation of the poem
“Concert at the Railway Station”.

Keywords: Osip Mandelstam, Jan Zabrana, Jiri Kovtun, poetry, translation, adequacy

,B cepenyiHe AeBSHOCTBIX TofioB B [1aBIOBCK, KaK B HEKMII DIM3NIL, CTpe-
nMuIcst Bech [leTepbypr. CBMCTKY TAPOBO30B V1 YKENIE3HOLOPOXKHBIE 3BOHKI
MEIIaIVICh C IaTPUOTIIECKOV KAKOOHIEN YBEPTIOPHI [BEHAIIATOTO T,
71 0COOEHHBII 3aI1aX CTOSII B OTPOMHOM BOK3aJI€, Tie Hapyiy YailKOBCKIN 1
Py6mHIirTesiH. ChIpOBaThIN BO3LYX 3AI/IECHEBLIVIX IIAPKOB, 3a[1aX THUOIIVIX
[IAPHVIKOB VI OPAH)KEPENHBIX P03V HABCTPEUy eMy — TsDKe/Ible ViCIIapeHs 6y-
deTa, erKas curapa, BOK3aIbHASA Faph Y KOCMETVKA MHOTOTBICSYHO TOJIIBL.
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BBIIJIO TAK, 9YTO MBI Cle/Ia/IMCh IIABIOBCKVIMY 31IMOTOPaMM, TO €CThb KPY-
TJIBINL TOZI XKWV Ha 3MIMHel fade B CTapyllledbeM ropofie, B POCCUIICKOM
nony-Bepcaie, roposie IBOPIIOBBIX JaKeeB, JeVCTBUTENbHBIX CTATCKUX
BIIOB, PBDXXMX HPUCTABOB, YaXOTOUHBIX MeHaroros (xuTh B IlaBroBCKe
CYMTANOCE 370POBEe) - 1 B3STOYHMKOB, CKOTIMBIINX Ha J]ady-0CODHSK.
O, T roxpl, Korza PurHep Teps rosoc M 1Mo pyKaMm XOIVIIN LBOMIHBIE
ero KapTOYKJ: Ha OHOI IIOJIOBVIHE IIOET, a Ha JPYrol 3aThIKAeT YIIN,
xorzga «Husa», «Bcemupnas Hose» 1 «BecTHUKM MHOCTpanHOM JInTe-
PaTypsI», GepPeXKHO IeperieTaeMble, IIPOIAMBIBAIN ITAXKEPKI ¥ JIOM-
OepHbIe CTONVIKM, COCTaBASS HALOAr0 QyHIAMEHTANbHBIN QOHI Me-
maHckux 6ubmmorex” (Mandel$tam 2003: 27-28).

Takto ve svych pamétech nazvanych ,IlTym spemenn” (do éetiny dosud ne-
prelozenych) vzpomin4 Osip Mandel3tam na pavlovské nadraZi, kam se sji%-
dél cely Petrohrad, nebot pravé zde zacala tradice , koncert na nddrazich®.
Ocitdme se svym zpisobem v jiném svété - ve svété, kde se misi svist par-
nich lokomotiv s ouverturami Cajkovského a Rubinstejna, kde se viné jidla
z bufetu prolind se zatuchlou vini sklenikti i ruzi, ve svété, ktery uz neni.

Literarni védci se shoduji, Ze pravé pavlovské nadrazi se svymi kon-
certy je misto, které predstavuje hlavni{ kulisu basné Koncert na nadrazi
(Smirnova 2008: 12). Tento velmi moderné pojaty symbolisticky text si za-
slouzi bliZ8i rozbor, neZ pristoupime k porovnani samotnych prekladd. Je
tfeba znat historicky kontext roku 1921, kdy bése1 vznikla, nebot tento rok
je kli¢ovym voditkem pro jeji interpretaci.

V srpnu roku 1921 umirad Alexandr Alexandrovi¢ Blok a Nikolaj Sté-
panovi¢ Gumiljov. Prvni z nich byl podle mnohych sou¢asnikd symbolem
dorevolué¢ni doby. Druhy ze jmenovanych, muZ Anny Achmatovové, byl
Mandel$tamtv souputnik a pritel, s nimz jsou spojeny Mandel$tamovy
akméistické zacatky. Zmirime jesté tfetiho basnika, Innokentije Fjodo-
rovi¢e Annénského, ktery sice umira uZ v roce 1909 (na Carskoselském
néadraZ{ na mrtvici), ale na vyvoj Mandel$tamovy poezie mél velmi vy-
razny vliv jako ucitel na carskoselském lyceu. Na tomto lyceu - které je
nerozlu¢né spjato se jménem Alexandra Puskina - ostatné u Annénského
studovali nejen Mandel$tam, ale také Achmatovové a zminény Gumiljov.
Pridejme k tomu ¥jnovou revoluci (se kterou skonéily i koncerty na pav-
lovském nddra%i) a dojdeme k tomu, %e rokem 1921 pro Mandel$tama de-
finitivné kon¢{ svét starého Petérburgu, jeho kultura, jeho poezie, fe¢eno
parafrdzi basné Josifa Brodského - zde kon¢i krasnd epocha.
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Vyjasnili jsme si dobu vzniku, zbyva vymezit prostor. Koncert na na-
drazi. Pro¢ pravé nadrazi? Nadrazi zde predstavuje velmi specificky pro-
stor - samotnd nadrazni budova, houkani vlaki a svist pary vypousténé
parnimi lokomotivami, obrovské mnozstvi lidi. Misto setkani a lou¢eni.
Parni lokomotiva je symbolem 19. stoleti, stoleti pary. V basni se podle
ruskych literdrnich védct slévaji tii riiznd nddrazi do jedné , fotografie” -
Vitebské nadraZi v Petrohradé (byvalé Carskoselské nadraZi) se svoji pie-
krasnou budovou se sklenénou kupoli, odkud odjizdély vlaky do Pavlov-
ska na ,nadrazni koncerty®, déle nddraz{ v Pavlovsku a nddrazi v Carském
Selu (Purin 2007). Tato t¥i nddra%{ znal Mandel$tam ze svych studif velmi
davérné, nebot z petrohradského, dnes Vitebského, nddrazi odjizdél vlak
smétujici do Pavlovska pres Carské Selo.

Mandel$tam ve své basni déli prostor naddrazi na ¢ast Zeleznou
(,xemesnprit mup“) a sklenénou (,crexnanmsiit mec), jakési polokoule,
které dohromady tvori celek. Sklenény prostor je symbolem prizra¢nosti -
transparentnosti (vzpomefime na vrchol ruského symbolismu, baseti Vja-
¢eslava Ivanova ,ITpospadnocTs”), a zaroveti ,piizraénosti“ - v momentg,
kdy se naplni parou, stdva se mistem, kde se muZe stat cokoli. Pro lyrického
hrdinu je v tomto ptipadé sklo neprekonatelnou bariérou vedouci do jiného
svéta, on je nucen zustat ve svété Zeleza, ktery jen , HuIEHCKY ZPOXKUT.
V tomto jiném svété je mily stin - snad jmenovani basnici, snad ,krasna
epocha“ - ktery spolu s poslednim koncertem na nédrazi navzdy mizi.

Hlavni dlohu zde hraje hudba. Jen ta ma schopnost propojit oba dva
svéty - podobné jako v fecké mytologii, kde z fiSe mrtvych dokazala vratit
Euridiku nazpét do svéta Zivych jen Orfeova hudba (,V cHoBa, mapoBo3HBIMM
cBucTKamu / PasopBaHHBII, cCKpUImaHb Bo3ayx cmt”). Hudba a zpév pred-
stavuji symbol Zivota i smrti. Neplati to jen u Mandel$tama, pfipomerime napt.
Brezinovu baseti Smutek hmoty ze shirky Stavitelé chrdmu (BYezina 1939):

»Zpév sester, mrtvych pred véky, jejz doprovodem zpiva,
bez echa leti vé¢nosti a v jeho rytmu tiZi,
zrcadle magickém, se zjevy privolanych ducht shlizi.”

Hudba je v této basni pritomna v kazdé strofé. Zjevuje se jako hudba nad ndmi
(,mysbIka Hag Hamu“), zpév Aonid - mliz uméni, svist parnich lokomotiv,
kiik pava i buréceni klaviru - zde viude je hudba (at melodick4, & naopak), jeZ
ottdsd nadrazim. V neposledni fadé je tfeba zminit, Ze hudbou bésen za¢ind
ikon¢i - v momenté, kdy prestane hrat hudba, mizi navzdy i onen mily stin.
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Kromé symbolistické poetiky v tomto textu objevime aluze na jesté
jedno vyznamné dilo svétové literatury - Bozskou komedii Danta Alighie-
riho. Rozpravu o Dantovi sice Mandel$tam piSe dvanéct let pfed vzni-
kem této basné, nicméné Bozskou komedii znal jesté ze studentskych
let. Hned v prvni strofé muzeme deSifrovat odkaz na Dantovo rozdéleni
Peklo - Odistec - Rdj. Peklo - misto pod zemskou masou plnou ¢erva,
hrdina tedy jako by byl pohiben zaziva, resp. jako by se tento lyricky
hrdina je$té %ivy ocitnul v pekle. Pohled na nebe jej viak (podobné jako
hrdinu v Bozské komedii) ptendsi do jiného svéta. Skrz mlhu, kterou po
sobé zanechala para lokomotivy, pronika do svéta pod sklenénou kopuli
nadrazi.

Pro srovnani uvidime $estnacty zpév Bozské komedie (Dante 2009: 254):

»Ani tma pekel, ani noc, kdy z cart

mracen jedind hvézda nezari

a obloha je zahalend v paru,

neprostrela mi nikdy pred tvari

tak hustou clonu jak dym, jenz dych na mé...“

Slysi krik pava - podle sv. Augustina symbol zmrtvychvstani, zjistuje vsak,
Ze prisel prilis pozdé, Ze to vse je pouhy sen, ktery se vytrati spolu s hud-
bou. Také , sklenény les”je dal$im odkazem k Dantovi, nebot Bozska kome-
die za¢ina scénou poutnika ztraceného v lese (Dante 2009: 6):

JJak octl jsem se v lese, nevim sdm,
Sel jsem jak v snach, jen nejasné jsem tusil,
Ze mimo pravou cestu klopytdm.”

Zakladni interpretace basné Koncert na nadrazi byla nutnd pred samot-
nym rozborem prekladii, aby ¢tenaf pochopil, které momenty textu vni-
mame jako podstatné, tedy neopominutelné v prekladu. Zamérime se na
preneseni symbolistické tajemné atmosféry nddrazi zahaleného v pére,
kde dochazi k neobycejnému - ale také poslednimu - setkan{ hrdiny Ziji-
ctho v dobé nového fadu, novych hodnot a hierarchii, v dobé, ktera je zaro-
ven prosycena atmosférou minulého stoleti, kterou si pamatuje z dob stu-
dii. MozZna je to ofistec, mezistupen mezi peklem a rajem, kde houfy lidi
¢ekaji na ten spravny vlak. Na§ hrdina vSak k témto lidem nepatfi, maze
jen prihliZet a naposledy se kochat hudbou koncertu na nadrazi.
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Jan Zabrana i Jiti Kovtun se vynasnazili prelozit jednu z nejslozitéjsich
basni Osipa Mandel$tama tak, aby zachovali pfedev§im obsahovy obrys
origindlu, tedy aby si text zachoval kompaktnost diky skvélému preneseni
dynami¢nosti (u obou pfekladatelil). Mnohovrstevné symbolistni poezie
musi pri pfevodu do jiného jazyka nutné ztratit, vyznamova presycenost
jednoduse nemiZe vyznit a byt recipovana v ¢eském a ruském prostredi
stejné. Cesky Ctenar si téZko predstavi onu tragickou propast mezi pred-
revoluéni a porevolu¢ni dobou v sovétském Rusku, stejné jako jsou mu
nezndmé honosné nadrazni budovy, v nichZ se poradaly koncerty. Prekla-
datelé méli situaci o to téZ3i, Ze podobné texty nejsou ani v ¢eské literature
prilis ¢astym jevem. Zminili jsme Otokara Brezinu, avsak jeho jazykem
i verSem - alexandrinem Tajemnych délek i volnym ver$em pozdéjsich
sbirek - se 1ze jen tézko inspirovat pro preklad melodickych pravidelné
rymovanych ver§i Osipa Mandel$tama, nehledé na jistou archai¢nost Bre-
zinovych textd, kterd je u Mandel$tama zaméiovana terminy z antické
mytologie. Tento fakt prekladatele (pfedevsim Jana Zabranu) logicky svadi
k ob¢asnému uziti zastaralych slov.

Podivejme se vSak na oba preklady konkrétnéji. Prvni strofu origindlu
muzeme, jak bylo uvedeno vyse, vnimat jako odkaz na Dantovu BoZskou
komedii. Pivodni Mandel$tamova pfedstava pohibenf zaziva bohuZel ne-
vyznivé ani z jednoho prekladu. Mandel$tam ¢tendre mate pouzitim slova
TBepnb - masa, hmota, kterou nijak nekonkretizuje, a prekladatelé tedy
museli volit mezi zemskou masou, piidou, nebo nebeskou hmotou. Rozli-
Seni prostoru originalniho textu je priblizné takové: zemska masa hemzici
se ervy (obraz skute¢né jako z Dantova Pekla) a mléici hvézdy na nebi,
meziprostor vypliiuje hudba (O¢istec), nad tim v§im je bih (dantovské
Empyreum). Pfekladatelé tento prostor vyrazné modifikuji, Dante jako by
se z prekladii vytratil, zstava jen ¢lovék hledici na nebe. ,,...Hvézdy nad
oblaky / jak ¢ervi chtély by se ml¢ky skryt, / roste vsak hudba pod boZimi
zraky...“ prekladd Kovtun. Hvézdy, které - zd4 se - ze strachu mléi, prirov-
nava k ¢erviim. Zabrana snad o trochu presnéji piSe: ,....Cervy posetaje / Cern
nebe, od hvézd ¢isi némy klid, / v8ak, bih to vi, nad ndmi hudba hraje...%,
avSak dopusti se posunu z hlediska napéti celé scény. Fakt, Ze ani jedna
hvézda nepromluvi, vyvolava u Mandel$tama atmosféru o¢ekavani né¢eho
velikého, dramatické napéti - tedy pravy opak ,némého klidu“. Bohuzel,
ani Kovtunovo ,mlé¢enlivé skryvani“ zcela neodpovida atmosfére origindlu.

[ POXKIT BOK3aJI OT NeHbs AoHM],/ Y CHOBa, TapOBO3HBIMY CBYCTKaM1/
Pa30pBaHHBIA, CKPUIIMYHBI BO3AYX cant...” Jak asi zpivaji Aonidy? Myto-
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logické Aonidy byly mizami uméni, tézko si tedy predstavit, Ze by se jejich
zpévem rozdrncelo nadrazi, jak piSe Kovtun. Jejich zpév ma silu spojovat ne-
spojitelné, prekondvat hranice dvou svétd. Hudba propojila redlny, ,Zelezny“
svét parnich lokomotiv se svétem mytickym, nadprirozenym.

Znovu zde p¥ipometime Danta a zal4tek O¢istce (Dante 2009: 179):

JJsem vas, 6 Muzy, a nebudte skoupé,
Vratte té mrtvé poezii dech,

At nachyli se ke mné Kalliopé

A pomuze mi rozezpivat zpév...“

Preklada-li Kovtun: ,,nddrazi drnéi zpévem aonid / a bi¢em svistu, ktery
pletou vlaky, / houslovy vzduch je opét bit...“, evokuje v nés nikoli spojeni,
ale rozbiti prostoru. Oproti tomu Zabrana se se sloZitym originélem vy-
rovnal velmi dobte: ,a znova vzduch, a¢ hvizdy vlakt krijen, / houslovy
vzduch se sta¢il zacelit” Je $koda, Ze v ¢e$tiné nemame krats$i pojmenovani
pro parni lokomotivu, nebot para hraje v basni vyznamnou tlohu. Para,
skrz kterou se hrdina dostava do jiného svéta, podobné jako v pohddkéch.

V druhé strofé postupné vchazime do prostor nadrazi, které je pro-
stoupeno zminénou parou a pusobi jako zacarované, nebot pravé sto-
jime na hranici onéch dvou svétti - Zelezného a sklenéného. ,Orpomusist
mapk” - tedy park pfed nddrazni halou, jak jej miiZeme vidét na obrazku
Pavlovského naddrazi, kde je jiz zdalky patrné, Ze se chystd néjak4 slavnost,
v nasem pripadé koncert. Je vidét sklenénou nddrazni kupoli, ktera cely
zelezny svét pohlcuje, skryva.

Skrz péru, jiZ je prostoupen vnittek naddrazi, zahlédneme posledni va-
gon odjizdéjiciho vlaku. Odjizdi do Elysia - do té ¢asti podsvéti, kam se ubi-
raly duse polestnych lidi. ,R4j mlh“ (Z4brana), ani ,rajsky den“ (Kovtun)
neodpovidaji tomuto vykladu. Lyricky hrdina basné zjistuje, Ze prisel prilis
pozdg. Jesté zaslechne vyktik pava (jak bylo uvedeno vy3e, lze tento jev vni-
mat jako symbol zmrtvychvsténi) a idery do klaviru, ale je pozdé&. A% se
péra rozplyne, zjisti, Ze je sim, Ze to byl pouhy sen. Takto v§ak nelze inter-
pretovat Zabrantv preklad: ,Kri¢i tu pav a nékde drnk4 klavir. / J4 prisel
pozdé. To je snad zly sen”. Naopak Kovtuntv preklad je zde velmi pfesny:
,Udery klaviru a vyktik pava. / Opozdil jsem se. Mam strach. Je to sen”.

Podobné jako Dantdv hrdina Bozské komedie se i hrdina Koncertu na
nadrazi ocitd v lese, aviak v lese sklenéném, plném prizrakd, zmatku a slz,
provazenych tahy smyécem. V prostoru plném kocujicich tlup - tedy lidi,



116 NOVA CESTINA DOMA A VE SVETE | 1/2-2013 | SLANKY

ktet{ ¢ekaji na vlak do jiného svéta - rozpoznavé (jako Dante Vergilia) p¥i-
zrak, stin, ktery znd, ktery mu byl kdysi velmi blizky. Viné razi v tleji-
cich sklenicich jen dokresluje atmosféru posmrtného svéta. Jan Zabrana
znepruhlediiuje uz tak dost slozité interpretovatelnou strofu, nebot jeho
nézné metafory jako by nepattily do svéta, ktery popisuje Mandel$tam:
Vchazim: tén housli splakal v rozpacich... Jifi Kovtun naopak mate v po-
slednich dvou versich tfeti strofy: ,,...a koCujici tlupa spi a tfese / svym
znadmym stinem ve sklenénych zdech. i znadmy stin to tedy vlastné je?*

V posledn{ strofé napéti vygraduje. Hrdina vnima rozkol dvou svétd,
z nich? %elezny, tedy svét jeho pfitomnosti, se uboze tiese (doslova ochuzen
o, milé stiny“) pod zéplavou hudby a zpévem Aonid svéta sklenéného, ktery
je naplnén pénou - parou. Zde se svéty naposledy prolnou, ovSem pro lyricky
subjekt je sklenény svét zatim zapovézen, sklo je pro néj v tuto chvili nepte-
konatelnou bariérou. Nejistota, strach, zmatenost - to vse se spoji v predpo-
slednim versi, v némz hrdina vol4 za stinem: Kyza sxe T61? Rozuzleni prichazi
vzapéti: Ha Tpm3He MuION TeHy/ B IIOCAELHNUI pa3 HaM My3bIKa 3BY4IMT.

Prekladatelé se jiZz na prvni pohled li§i v po¢tu ver$t. Divodem je
fakt, Ze origindlni text skute¢né existuje ve dvou variantich - s verSem:
Topstamii map 3pauky CMBIYKOB caenuT a bez tohoto verse. Osip Mandel-
Stam se totiz rozhodl tento vers vypustit pfi poslednim vydani této basné
za jeho Zzivota. ,Jlaxke - ¢ peaHuMupoBaHHO Heprepom CTPOYKOI B CTH-
xoTBOopeHuM , KoHIIEpPT Ha BOK3aze", BBINMYLEHHOM I09TOM B IIOCIeLHE
IPYOKM3HEHHOM nybanukanymu. PekoMeHIyIo, BIpodeM, He 3a0bIBaTh:
CTpOKa 3Ta - IIpu3pavHas, npobreMaTnyHasi, ee BOCKpelleHye HIKaK He
ob6wsicHeHO. Peup nzeT 0 cTpoke ,, [oOps4mii ap 3padyKyl CMbIYKOB CIAEINT
(Purin 1994). Ji¥{ Kovtun mél original s timto ver§em, proto rytmicky do-
drzuje pocet Sesti vers v kazdé strofé. Jan Zabrana mél pred sebou text
ochuzeny, avSak béZné dostupny. Mandel$tam pravdépodobné predpo-
kladal, Ze tento vers je pouhym dokreslenim a dovysvétlenim udalosti po-
sledni strofy. Horka para opét zapliiuje naddrazi, coz predpovid4 zménu. Jak
bylo vy3e zminéno, para (péna, dym) m4 schopnost v3e zahalit a po jejim
rozplynuti se hrdina ocita v jiném svété. Na kratkou chvili mél moznost
nahlédnout do sklenéného svéta prizrakii, naposledy zahlédnout mily stin
(at uZ stin ¢lovéka & epochy), tato Sance, tento sen se viak v pafe rozplyva
ajediné, co zustava, je dozvuk hudby.

Predevsim v této strofé je patrné, nakolik Zabrana pochopil original,
a¢ nemél pomocny vers navic, a naopak jak odlisny je vyklad Kovtunav.
Zabrana preklada predevsim prvni tfi verse velmi presné:
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,A zd4 se mi, Ze hudby pln a vieni
Zebracky tras ma ze Zeleza svét.
Narazim do skel, v§ude ze skla stény.
Kam chces$? Ten stin uZ naZivu vic neni,
na tryzné hudba zni ndm naposled.”

Onen vyk#ik zadvére¢ného dvouversi (Kyzna sxe Tp1?) miZeme interpretovat
dvojim zpiisobem, coz se ukazuje i v prekladech. Zatimco Zabrana jakoby
oslovuje hrdinu a v podstaté objasiiuje situaci, Kovtun chape vyktik jako
volani za mizejicim stinem. V ¢em se vSak Kovtun podstatné myli, je prede-
v§{m prvni trojversi této strofy, které je doplnéné o vylouceny vers:

,A zd4 se mi, Ze chudobou hynu,
kdyz hudbou se chvéje Zelezny svét.
V sklenéné sini si snad odpocinu;
Zar smy¢ct do o¢f mi vlét.”

V origindlu nenajdeme opodstatnéni pro metaforu ,hynout chudobou®
aver$ ,V sklenéné sini si snad odpoéinu® svédéi o skute¢ném nepochopeni
obsahu (,,B cTexnsumHbIe 1 ynupatocs cern”), v néms? je Zelezny a sklenény
svét oddélen. Dodatedny vers (,Topsaumit map spayky CMBIYKOB CIETINAT ) je
preloZen sloZitou metaforou (,z4r smy&cti do o&f mi vlét”), ktera bohuzel
opét neodpovida originalu, nebot podstatou tohoto verse je para a umlka-
jici hudba. V poslednim dvojversi (,Kam jede§? Na tryzné milého stinu /
hudba ndm zazni naposled.“) pak Kovtun voli zminénou druhou variantu -
tedy zvolani za stinem, ackoli vzhledem k predchozim verstim zde otazka:
,Kam jede$?” zni ponékud zvlastné, nebot étenar je bez znalosti originalu
trochu zmaten - tézko rozpoznd, komu je vlastné tato otzka urcena.
Koncert na nidrazi neni baseri pro kazdého. Je tfeba ji ¢ist nékolikrat,
hledat mezi radky detaily, které nakonec poskladaji uceleny obraz. Osip
Mandel$tam zde propojil realitu svého dospivani a studif s realitou 20. let -
smrti blizkych basnikl i zdnikem ,krdsné epochy” - s nadredlnym svétem
plnym symbolt a odkazi do minulosti. Prekladatelé méli velmi tézky tkol,
snazili se pfenést maximum pochopitelné pro ¢eského ¢étendte. Jak jiz bylo
zminéno vyse, v ¢eské domaci poezii prili§ opory nenalezli, proto se kaz-
dy z prekladatelt uchylil k feseni blizkému jeho vlastni poetice. Preklad
Jiriho Kovtuna je civilnéjsi, oproti prekladu Jana Zabrany, ktery se archai-
smu rozhodné nezrika. Co se tyka vnitfni, obsahové stranky textu, tu lépe
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zvladnul Jan Zabrana, coZ se nejlépe prokazalo analyzou zavére¢né strofy,
kde u Kovtuna dochdazi k velkym vyznamovym posuntm.

Dantovské odkazy zustaly, bohuzel, pro ¢eské ¢tenare prili§ zastfené ve
srovnani s origindlem, je vSak tfeba u obou prekladateld ocenit dynamic-
nost, kterou si oba texty zachovaly. V nékterych mistech vice, jinde méné,
se jim podarilo prenést napéti budované hudbou v pozadi. Tahy smy¢cem
a udery do klaviru, které dokazi rozechvét Zeleznou konstrukci nadraz-
nfho svéta, jako by posunovaly déj kupredu.
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Prilohy:

KOHIIEPT HA BOK3AJIE (Mandel$tam 2002: 158)
Henb34 gpIlIaTh, ¥ TBEPAD KUIINUT Y€PBIMIU,

Y M onHa 3B€3/1a He TOBOPUT,

Ho, BuanT 60r, ecTb MY3bIKa HaJl HAMM, —

[ pOXIT BOK3aJI OT IIeHbs A0HNT,

U CHOBa, HapOBO3HLIMI/I CBUICTKAMU
Pa3sopBaHHBIN, CKPUIIMYHBIN BO3AYX CINT.

OrpomHBIN napk. Boksana map cTeKISHHBIN.
XemesHbIN MMP ONISITh 3aBOPOXKEH.

Ha 3By4YHBIV NP B 3AM3UYM TYMaHHBII
Top>xecTBEHHO YHOCUTCS BaroH.

[TaBIMHMIT KPUK M POKOT GOPTEIIbIHHBIL.

{1 omospan. MHe cTpanrso. OTO COH.
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U 1 BXOXXY B CTeKJIIHHBIN JIeC BOK3aa,
CKpMIOMYHBIN CTPO B CMSTEHBY U CI€3aX.
HouHoro xopa AuKoe Ha9aIo

M 3anax po3 B THMIOIINX IapHUKAX,

Tne 1oz, cTeKASHHBIM He6oM HOUeBala
PomHad TeHB B KOUYIOIIMX TOJIIAX.

VYl MHUTCS MHe: BeCh B My3bIKe 1 IleHe
XKemesHsIN MUP TaK HUILEHCKI JPOXXIT.
B cTex/IsSHHBIE 4 YIMPAKOCh CEHN.
Topsramii map 3pavyKyt CMBIYKOB CJIEIINT.
Kyna xe Th1? Ha Tpu3He MIUION TeHN

B mocmegHmit pas HaM My3bIKa 3BY4INT.
(1921)

Koncert na nadrazi (Mandel$tam 1998: 47)
(Jit Kovtun)

Tézko se dyché. Hvézdy nad oblaky
jak ¢ervi chtély by se ml¢ky skryt,
roste v§ak hudba pod bozimi zraky,
nadrazi drnéi zpévem aonid

a bi¢em svistu, ktery pletou vlaky,
houslovy vzduch je opét bit.

Obrovské nadrazi. Sklenéna hlava.
Zelezny svét je tady vykouzlen.
Zvucici vagén slavnostné se dava

Na cestu v zamlZeny rajsky den.
Udery klaviru a vykiik pava.

Opozdil jsem se. Mam strach. Je to sen.

Jsem na nadrazi, ve sklenéném lese,
V houslové sloji slz a klamnych ech.
Chér noci stoupd divoce a pne se
jak raze po tlejicich zdhonech

a koCujici tlupa spi a tfese

svym zndmym stinem ve sklenénych zdech.

ANNA ROSOVA
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A zd4 se mi, Ze chudobou hynu,
kdyz hudbou se chvéje Zelezny svét.
V sklenéné sini si snad odpocinu;
zar smy¢ct do o¢i mi vlét.

Kam jede$? Na tryzné milého stinu
hudba ndm zazni naposled.

Koncert na nddrazi (Mandel$tam 1997: 52)
(Jan Zabrana)

Dychat se nedd, ¢ervy poseta je

Cerni nebe, od hvézd ¢isi némy klid,
vSak, buh to vi, nad ndmi hudba hraje, -
nadrazi tfesti zpévem aonid

a znova vzduch, a¢ hvizdy vlakd krajen,
houslovy vzduch se sta¢il zacelit.

Nédrazni park. Sklenéna bai mé zdravi.
Zelezny svét zas kouzlo vzalo v plen.

Do raje mlh, na banket zvuéné slavy
odjizdi vagon pys$né vyzdoben.

K¥i¢i tu pav a nékde drnk3 klavir.

Ja priSel pozdé. To snad je zly sen.

Jak ze skla les je na nddrazi hala.

Vchézim: tén housli splakal v rozpacich,
svij drsny chér ted noc tam notovala,
pach shnilych razi z pafenist se zdvih,

kde pod sklenénym nebem nocovaval

stin mné kdys drahy v hordach kocovnych.

A zda se mi, Ze hudby pln a vieni
zZebracky tras ma ze Zeleza svét.
Narazim do skel, v§ude ze skla stény.
Kam chce$? Ten stin uZ naZivu vic neni,
na tryzné hudba zni ndm naposled.



